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一 一 以 冯 晖 墓 乐 舞 图 像 为 例 
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( 陕西 师范 大 学 音乐 学 院 ， 陕 西 西安 710119) 


摘 要 : 以 胡 乐 为 主 的 唐 代 燕 乐 , 自 中 晚 唐 后 ,逐渐 发 展 成 为 以 汉 乐 为 主导 的 新 的 中 
国 化 燕 乐 , 即 定型 于 宋代 的 燕 乐 。 这 一 转变 过 程 ,在 陕西 出 土 的 五 代 冯 晖 慕 乐 鳃 图 像 中 有 
着 清晰 反映 , 它 既 是 “ 承 唐 启 宋 ”的 活 标 本 ,也 是 社会 变革 的 真实 反映 ,更 是 乐 攻 艺 术 宛 转 
分 流 时 的 瞬间 再 现 , 具 有 十 分 重要 的 史学 价值 和 艺术 研究 价值 。 
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燕 乐 , 即 燕 绘 之 乐 ,是 隋唐 时 期 宫廷 内 用 于 刘 饮 娱乐 欣赏 的 歌舞 音乐 ,也 称 宴 乐 ` 谎 乐 ,有 广义 、 狭 义 
之 分 。 狭 义 者 , 专 指 唐 十 部 乐 中 张 文 收 之 “ 廊 乐 ” ,后 又 囊括 了 十 部 乐 ; 广义 者 , 则 包括 了 雅 乐 之 外 的 所 
有 音乐 ,如 日 本 学 者 林 谦 三 所 言 “不 问 是 胡 是 俗 , 凡 隋 高 祖 之 七 部 乐 、 断 帝 之 九 部 乐 、 唐 之 九 部 乐 、 十 部 
乐 及 坐 、 立 部 伎 等 , 蕴 可 称 为 燕 乐 。"(™ 

安史之乱 以 后 , 胡 乐 、 汉 乐 逐 步 合流 ,中 晚 唐 后 您 为 深入 ,一 直至 宋 ,从 唐 初 的 雅 、 胡 、 俗 三 乐 ,到 中 晚 
唐 至 宋 的 雅 \ 俗 之 分 , 燕 乐 随 着 时 代 的 变迁 发 生 了 诸多 变化 。 正 如 宋 人 沈 括 所 言 “外 国之 声 ,前 世 自 别 
为 四 夷 乐 。 自 唐 天 宝 十 三 载 , 始 诏 法 曲 与 胡 部 合奏 。 自 此 乐 奏 全 失 古 法 。 以 先王 之 乐 为 雅 乐 ,前 世 新 声 
为 清 乐 , 合 胡 部 为 宣 乐 。“'”™ 五 代 冯 了 晕 墓 出土 的 乐舞 图 像 多 治 袭 唐 代 燕 乐 模式 ,并 呈现 出 新 的 形态 ， 
具有 “ 承 唐 后 宋 ” 的 典型 特征 。 结 合 文献 记载 ,本 文 拟 在 前 人 研究 基础 上 ”, 以 冯 晖 墓 乐舞 图 像 为 主要 考 
察 对 象 ,对 唐 代 燕 乐 在 五 代 的 发 展 作 进一步 探讨 。 


1992 年 4 月 ,陕西 咸阳 文物 考古 所 工作 人 员 在 陕西 彬 县 底 店 乡 前 家 嘴 村 冯 家 沟 发 掘 整理 了 五 代 后 
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周 冯 晖 墓 。 冯 晕 “ 字 广 照 , 籽 都 高 唐人 也 ”"”(*3 , 生 于 唐 昭 宗 乾 宁 元 年 ( 894) , 卒 于 后 周 太 祖 广 顺 二 年 
( 952) , 葬 于 后 周 世宗 显 德 五 年 ( 9538) , 足 寿 五 十 九 。 汉 晖 戎 马 一 生 ，' 备 历 辛勤 , 尚 经 险阻 , 职 列 从 微 而 
至 著 , 行 藏 自 下 而 升 高 ” 巴 ("9) 。 历 任 朔 方 军 节 度 使 .中 书 令 ,后 汉 高 祖 刘 知 远 加 其 为 “ 同 中 书 内 下 平 章 
事 ”, 此 实 为 宰相 者 , 唐 至 宋 初 此 一 贯 之 。 后 周 赐 其 官 右 名 号 , 卒 后 又 封 赠 “ 卫 王 ”。 一 生 历 后 梁 、 后 唐 、 
后 晋 \ 后 汉 、` 后 周 五 代 ,是 五 代 时 期 重要 的 历史 人 物 。 不 仅 如 此 , 冯 晖 家 族 还 是 “以 血缘 关系 为 主体 的 独 
立 落 镇 "0, 与 五 代 时 期 大 多 数落 镇 相 一 致 ,权重 中 枢 , 割 地 为 王 。 

冯 晖 墓 位 于 渭 北 高 原 沟 竖 纵 横 的 半山 腰 上 , 墓 外 形制 聚 土 为 陵 ” , 墓 内 结构 宏大 复杂 ,在 葛 室 甬道 
东 \ 西 两 壁 发 现 一 组 乐舞 图 像 ,以 壁画 与 砖 雕 彩绘 的 刻画 手法 ,把 乐舞 表演 瞬间 留存 下 来 ,此 组 乐舞 图 像 
所 处 位 置 和 表现 内 容 为 慕 主 生前 享乐 场景 再 现 , 乐 舞 配置 规格 较 高 ,是 迄今 为 止 出 土 五 代 文物 资料 中 保 
存 乐 舞 图 像 最 为 丰富 的 墓葬 。 
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2 ” 西 壁 女 伎 乐舞 图 
(图 1、 图 2 来源 :成 阳 市 文物 考古 研究 所 《五代 冯 晖 墓 》 重庆 出 版 社 2001 年 版 ,插页 图 十 二 、 图 十 三 ) 

乐舞 图 像 为 青 砖 浮雕 相 拼 ,上 下 两 块 拼合 为 一 个 完整 乐舞 人 物 形 象 , 镶 岩 在 墓室 甬道 东 、 西 两 壁 。 
这 组 砖 雕 彩绘 乐舞 图 像 原 有 56 块 , 共 组 成 28 位 乐舞 伎 人 , 因 资 扰 缺 损 , 仅 存 54 块 。 东 壁 绘 男 伎 ( 
1) ; 西 壁 绘 女 伎 ( 图 2) ,两 壁 各 绘 伎 人 14 人 ,两 两 对 应 , 均 朝 着 一 个 方向 ,起 舞 弄 乐 ,其 中 致辞 者 2 人 , 舞 
伎 6 人 , 乐 仗 22 人 。 

冯 晖 幕 彩绘 砖 雕 乐舞 图 像 所 示 , 东 、 西 壁 第 一 人 系 壁 上 所 绘 之 “ 致 秤 者 ”, 即 宋代 所 俗称 之 “竹竿 
子 ”, 东 壁 绘 男 伎 ( 图 3) , 西 壁 绘 女 伎 ( 图 4) ,图 中 两 伎 和 斜 持 竹 竿 , 屏 气 待 乐 。 在 “致辞 者 ”后 面 有 花冠 舞 
伎 , 东 壁 男 伎 ( 图 5) 与 西 壁 女 伎 ( 图 6) ,两 伎 头 戴 一 扇形 缀 珠 高 冠 , 副 副 而 舞 。 

在 “花冠 舞 伎 ” 后 面 , 紧 跟 众 乐 伎 和 舞 伎 。 东 壁 依次 为 方 响 伎 ( 图 7) 、 签 知 伎 ( 图 8) 、 拍 板 伎 ( 图 9) 、 
腰鼓 伎 、 琵 琶 伎 ,大 鼓 伎 ,两 胡 人 和 舞 者 ( 图 10) 、 横 笛 伎 、 御 入 伎 、 横 笛 伎 、 笔 伎 、 排 得 伎 ; 西 壁 依次 为 方 响 伎 
(图 7) 、 坚 签 知 伎 ( 图 8) .拍板 伎 ( 图 9) 、 腰 鼓 伎 、 琵 琶 伎 .大鼓 伎 . 幅 头 舞 者 ( 图 11) 、 横 笛 伎 、 小 笔 策 伎 、 
大 笔 和 侦 伎 、 午 伎 、 排 第 伎 。 


五 代 冯 了 晕 莫 乐舞 图 显示 出 胡 乐 在 进入 中 原 后 逐渐 汉化 的 过 程 。 其 乐舞 配置 、 乐 器 组 成 、 仗 人 服饰 、 
乐 姿 舞 态 等 多 治 袭 唐 代 乐 舞 的 一 些 程式 ,又 萌生 出 宋代 队 舞 的 一 些 形态 ,这 种 组 合 明 显 有 唐 宋 两 朝 一 些 


@” 冯 晖 在 朔方 军 掌 管 军权 ,其 七 个 子 、 侄 \ 外 物 等 在 朔方 军 内 担任 要 职 , 朔 方 军 的 军政 \ 司 法 、 刑 狱 .祭礼 等 相关 事务 , 均 
由 冯 晖 及 其 子弟 灯 属 掌管 ,形成 一 个 由 家 族 成 员 组 成 的 权力 集团 ,长 期 据 有 灵 武 等 地 ,五 代 时 期 冯 晖 掌管 的 朔方 军 
已 巡 变 为 以 血缘 关系 为 主体 的 独立 藩镇 。 


贾 旭 : 承 唐 局 宋 的 五 代 燕 乐 “37。 


到 3 东 壁 竹竿 子 到 5 东 壁 花心 到 6 西 壁 花心 


3 来 源 : 咸阳 市 文物 考古 研究 所 《五 代 冯 晖 墓 光 重庆 出 版 社 2001 年 版 , 彩 版 四 十 四 ) 


4 来 源 : 咸阳 市 文物 考古 研究 所 《五代 冯 了 晖 莫 》, 重 庆 出 版 社 2001 年 版 ,图 版 四 十 五 ) 
5 来 源 : 咸阳 市 文物 考古 研究 所 《五代 冯 晖 墓 》, 重 庆 出 版 社 2001 年 版 ,图 版 二 十 三 ) 
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(图 7 来 源 : 咸阳 市 文物 考古 研究 所 《五 代 冯 晖 莫 光 重庆 出 版 社 2001 年 版 ,第 16、20 页 ) 
(图 8 来源 : 宝鸡 市 考古 研究 所 《五代 李 茂 贞 夫 妻 墓 》, 北 京 科 学 出 版 社 2008 年 版 ,第 16、20 页 ) 
(图 9 来 源 :咸阳 市 文物 考古 研究 所 《五 代 冯 晖 墓 》, 重 庆 出 版 社 2001 年 版 ,第 17、21 页 ) 
(一 ) 竹竿 子 
冯 晖 慕 东 、 西 壁 各 有 一 竹竿 子 形象 。 东 壁 男 伎 身 穿 圆 领 红 色 宽 袖 长 袍 , 浓 丑 、 深 目 、 隆 鼻 、 络 腮 胡 
子 , 胡 人 模样 , 头 戴 黑色 旋 脚 异 头 , 侧身 斜 立 , 双手 于 胸 前 执 一 竹竿 。 西 壁 女 伎 面庞 丰 遥 、 细 眉 、 巧 鼻 、 
小 口 紧 闭 ,， 身 着 红色 竖 条 圆 领 宽 袖 长 袍 ， 头 戴 黑 色 长 脚 同 头 向 上 考 起 ， 上 有 一 花 结束 之 ,， 面 舌 有 桃色 
晕 染 ， 双 手 于 胸 前 执 一 竹竿 ， 神 情 淡然 。 两 名 男女 竹竿 子 形象 立 于 乐舞 队列 最 前 面 , 似乎 带领 乐舞 队伍 
准备 入 场 表 演 。 
冯 晖 幕 彩绘 砖 雕 竹竿 子 形象 ,又 称 作 “致辞 者 ”, 在 乐舞 表演 中 起 着 帮助 欣赏 者 进一步 解读 乐舞 内 
容 的 导 示 作用 ,有 “先导 乐意 ”之 功能 。 贞 元 年 间 ( 785 ~ 805) , 歼 羌 遗 弟 向 德 宗 献 其 国 乐 时 “ 初 奏 乐 ,有 
赞 者 一 人 先导 乐意 ,其 舞 容 随 曲 ”所 (02 。 除 此 之 外 ,又 兼 音乐 表演 的 指挥 以 及 舞蹈 队伍 的 “ 勾 队 ”( 上 
场 表 测 、“ 放 队 ”( 下 场 结束 ) , 在 整 场 乐 舞 活动 中 起 着 串联 始终 的 重要 作用 。 
唐 代 “致辞 者 ”手中 已 有 执 物 , 有 “ 订 ” 也 有 竹竿 子 。《 旧 唐 书 ;去 “ 若 大 祭礼 宴 奏 于 廷 , 则 升 堂 执 庆 
以 为 之 节制 , 举 磨 工 鼓 机 而 后 乐 作 , 仿 座 夏 敌 而 后 止 。”“'"* 乐 伎 手 所 执 是 座 而 非 竹 竿 子 ,由 棉 麻 织物 
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制 成 的 “ 魔 ”为 竹竿 子 前 身 , 后 逐步 以 竹 替 魔 。 在 西安 市 长 安 区 大 兆 郭 新 庄村 发 掘 的 唐 代 韩 休 墓 室 壁 画 
中 , 绘 有 一 头 戴 嵌 头 ,右手 执 一 竹竿 ,左手 前 伸 的 使 人 立 于 乐队 前 面 “0”“ - 风 。 作 为 乐舞 的 “致辞 者 ” 即 
“竹竿 子 ”, 至 少 在 唐 代 开 元 、 天 宝 的 盛 唐 时 期 已 出 现 , 但 其 功能 仅仅 是 “致辞 ”0, 至 宋代 “致辞 者 ”又 兼 
任 乐舞 队伍 中 “ 勾 队 ”和 “ 放 队 ”的 职责 。 
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(图 10 来 源 : 咸阳 市 文物 考古 研究 所 《五代 冯 晖 墓 》, 重庆 出 版 社 ,2001 年 版 ,第 18 页 ) 
(图 11 来 源 : 咸阳 市 文物 考古 研究 所 《五代 冯 晖 墓 》, 重庆 出 版 社 ,2001 年 版 ,第 21 页 ) 

冯 晖 莫 彩 绘 砖 雕 竹竿 子 形象 以 长 竹竿 为 道具 ,此 ”竹竿 子 " 形 象 虽 在 唐 代 已 出 现 , 但 五 代 始 有 竹竿 
子 ” 之 俗称 。 至 宋 “竹竿 子 ” 出 现在 多 种 场合 ,成 为 乐舞 活动 中 极为 重要 的 导 引 者 《东京 梦 华 录 》 有 多 
处 记载 “参军 色 执 竹竿 子 作 语 , 勾 小 儿 队 舞 …… 参 军 色 作 语 放 小 儿 队 ,又 众 舞 ,应 天 长 曲子 出 场 ” 参 
军 色 作 语 , 勾 女 童 队 舞 入 场 …… 参 军 色 作 语 放 女 童 队 ,又 群 唱 曲 子 ,舞步 出 场 。" 

( 二) 舞 佼 

1. 花冠 兽 伎 ” 冯 晖 墓 东 ( 图 5) \ 西 ( 图 6) 两 壁 伎 人 均 头 戴 一 扇形 缀 有 铃 、 珠 状 的 高 冠 , 冠 额 下 治 
侧 有 下 垂 的 两 条 球 带 , 灭 带 宽 长 圆 边 , 着 圆 领 宽 袖 长 物 。 东 壁 男 伎 届 目 舒 圆 , 似 有 胡须 , 西 壁 女 佼 面目 秀 
美 , 低 眉 锁 目 ,两 伎 长 袖 隐 手 , 一 足 踏 地 ,一 足 抬 起 , 立 于 圆 形 周边 饰 有 垂 索 之 花纹 悉 上 , 一手 扬 起 ,一 手 
思 袖 于 胸 前 , 相 占 而 舞 。 

花冠 舞 佼 头 戴 高 冠 , 冠 榴 缀 以 珠 愉 , 有 角 , 故 有 胡 帽 之 形 , 又 有 浑 脱 帽 之 状 , 因 组 以 珠玉 甸 雄 , 亦 称 云 
珠 帽 。 正 如 向 达 先 生 所 言 : 《 唐 代 配 校 ) 舞 人 率 戴 胡 帽 , 着 窄 袖 胡 衫 。 帽 级 以 珠 ,以 便 舞 时 闪烁 生 
光 。”"9 汉 晖 墓 花冠 舞 伎 从 服饰 、 舞 次 以 及 脸 部 闲 逸 淡然 的 模样 神态 看 ,有 唐 代 酉 枝 舞 的 诸多 特点 ， 
又 见 出 胡 夷 风俗 与 中 原 汉 族 文化 交相辉映 ,反映 了 胡 乐 汉化 的 转变 过 程 。 

酉 梳 舞 又 名 莲花 舞 、 花 舞 ,是 唐 代 宫廷 燕 乐 代表 性 舞蹈 ,也 是 流行 于 宋代 宫廷 及 达官 党 人 中 的 一 种 
歌舞 形式 。 宋 代 富 廷 误 乐 “ 队 舞 之 制 " 中 的 “花心 , 便 是 唐 代 “ 析 枝 "的 变化 遗存 。 宋 代 队 舞 中 析 械 舞 、 
人 花 舞 、 采 莲 舞 、 太 清 舞 中 均 有 “花心 ,并且 在 队 舞 中 占据 重要 位 置 。 不 仅 如 此 ,宋代 宫廷 队 舞 也 有 析 枝 
舞 队 。 由 此 可 知 , 唐 代 “ 丁 枝 ” 对 五 代 燕 乐 以 及 宋代 宫廷 队 舞 有 重大 影响 , 配 校 舞 成 为 唐 五 代 俱 为 时 重 
的 燕 给 乐舞 , 犹如 “ 寇 莱 公 好 配 枝 舞 ,会 客 必 舞 配 枝 ,每 舞 必 尽 日 ,时 谓 之 配 枝 颠 ” ”49 。 

2. 胡 人 三 伎 冯 晖 莫 东 壁 两 胡 人 和 舞 伎 浓 眉 大 目 、 隆 鼻 、 满 脸 络 腮 胡子 , 头 戴 平 脚 异 头 , 身 穿 宽 袖 圆 领 


@” 唐 代 “ 致 辞 者 ” 举 庭 在 奏 乐 前 先导 乐意 ,或 执 磨 指挥 乐舞 的 起 止 ,还 没有 “ 勾 队 '“ 放 队 ” 之 功能 。 唐 代 韩 休 墓 室 壁 画 
中 舞 伎 立 于 两 组 乐 伎 中 间 舒 广 长 袖 , 乐 伎 分 坐 两 组 , 坐 在 毯 上 弹琴 吹 管 , 在 左边 乐 伎 前 有 ”竹竿 子 "形象 ,其 先导 乐意 
之 功能 可 见 一 斑 。 


贾 媛 : 承 唐 局 宋 的 五 代 燕 乐 39。 


长 袍 , 腰 束 宽带 , 足 踪 长 就 ,一 脚 拓 起 抬 高 ,一 脚 后 足 踏 地 , 立 于 一 圆 形 秘 上 ,一 手 扬 起 ,一 手电 袖 挥动 长 
袖 于 胸 前 ,相向 而 舞 ( 图 10) 。 

汉 魏 以 降 数 百年 间 , 中 原 汉族 文化 深 受 中 亚 胡 文化 之 影响 ,西风 胡 俗 一 时 占据 中 原 汉族 文化 之 主 
流 “ 夷 音 华 乐 相 参 错 , 胡 族 腥 脐 满 长 安 ” 。 至 大 业 年 间 ( 605 一 617) 达到 极 盛 。 隋 开 皇 年 间 初 制 《七 部 
乐 》, 断 帝制 亿 部 乐 》 以 及 唐 初 太宗 所 制 人 十 部 乐 放 其 中 胡 乐 占 十 之 七 八 , 由 此 可 见 7 世纪 至 8 世纪 西 
方 “ 胡 乐 " 世 延 中 土 之 炽 盛 。 

冯 晖 据守 有 灵 州 \ 庆 州 等 西北 地 区 ,两 度 任 朔 方 军 节 度 使 ,任职 期 间 灵 州 一 带 经济 发 展 , 境 内 大 治 , 这 
种 情况 在 战乱 频仍 的 五 代 十 国 时 期 非常 难得 《新 五 代 史 》 云 “人 晖 至 灵 武 , 抚 级 边 部 凡 十 余年 , 恩 信 大 
著 。” "(3 汉 晖 据守 的 地 区 为 党 项 等 少数 民族 聚集 之 地 , 胡 风 其 浓 ,加 之 冯 晖 与 胡 人 的 密切 关系 ,有 
“ 麻 胡 ”之 “强暴 之 名 ”Wl ,因此 , 胡 人 和 舞 伎 图 像 的 出 现成 为 必然 。 不 仅 如 此 , 冯 晖 募 乐 舞 图 也 是 募 
主 生前 社会 风 瑶 的 形象 再 现 , 墓 主 特殊 的 身份 也 是 构成 乐舞 图 丰富 内 酒 的 重要 因素 。 

3. 眉头 码 伎 ”二 位 由 头 舞 伎 位 于 西 壁 。 伎 人 眉目 清秀 , 柳 眉 杏 眼 , 巧 描 小 嘴 , 头 戴 黑 色 由 头 ,外 着 圆 
领 开 罕 长 袍 , 袖 阔 又 长 , 腰 系 软 带 , 足 足 乌 靳 ,一 手 扬 起 作 牛 花 状 ,一 手电 袖 于 体 侧 , 两 腿 微 屈 , 一 脚 拾 起 
腾空 ,一 脚 着 地 位 立 ( 图 11) 。 

屿 头 舞 伎 , 《发掘 报告 》 未 言明 是 男 舞 伎 或 女 舞 伎 , 冯 晖 墓 《简报 》 则 称 其 为 “青年 男子 ” 。 从 两 组 人 
物 形象 来 看 ,此 二 位 嵌 头 伎 人 为 女 扮 男装 者 。 首 先 , 由 头 舞 伎 位 于 西 壁 女 伎 乐舞 队伍 中 ,应 为 女 佼 无 疑 ; 
其 次 , 舞 佼 面庞 细 腊 、 圆 润 , 舞 蹈 动作 飘逸 优美 ,具有 了 明显 的 女性 柔美 舞 盗 形 态 ; 此 外 , 女 扮 男装 是 唐 代 社 
会 的 突出 特点 。 

人 新 唐 书 》 载 “祖宗 尝 内 究 。 太 平公 主 柴 衫 \ 玉 带 、 撮 罗 折 上 巾 , 具 纷 态 七 事 ,歌舞 于 帝 前 。 帝 与 武 
后 笑 旦 ”女子 不 可 为 武官 , 何 为 此 装束 ?””"'™” 这 种 女 着 男装 风气 于 开元 、 天 宝 年 间 尤 为 炽 盛 ， “至 
天 宝 年 中 , 士 人 之 妻 ,着 丈夫 靳 杉 鞭 帽 ,内 外 一 体 也 。”"”"? 这 种 风气 一 直 持续 到 五 代 、 北 宋 时 期 。 
此 , 承 唐 而 下 的 五 代 乐舞 必然 保存 更 多 的 唐 乐 风韵 ,此 女 着 男装 舞 伎 不 仅 反 映 了 五 代 的 乐舞 情况 ,也 反 
映 了 自 唐 而 下 的 社会 风俗 。 据 此 ,由 头 舞 伎 为 女 伎 无 颖 “眉头 舞 伎 应 为 女 扮 男装 之 汉人 ”9 。 

(三 ) 乐 伎 

冯 晖 莫 乐 伎 形象 丰富 , 东 壁 男 伎 所 持 乐 器 有 : 方 响 、 坚 签 知 、 拍 板 、 腰 鼓 、 曲 项 琵 盏 、 大 鼓 ( 两 胡 人 和 舞 
者 ) 、 横 第 、 笔 策 、 横 笛 、 秆 \ 排 第 ; 西 壁 女 仗 所 持 乐 器 有 : 方 响 ` 竖 繁复、 拍板 腰鼓 . 曲 项 酸 琶 、 大 鼓 ( 两 嵌 
头 舞 者 ) 、 横 笛 、 小 笔 筑 、 大 笔 策 、 待 、 排 第 。 东 、 西 两 壁 基本 相同 ,两 两 相对 ,有 明显 程式 化 迹象 ,其 排列 
前 面 的 乐 仗 有 : 

1. 方 响 伎 ” 冯 晖 莫 甬 道 东 、 西 两 壁 各 有 一 方 响 伎 ( 图 7) 。 西 壁 女 伎 头 梳 高 购 , 芍 上 饰 有 团 花 三 枚 ， 
身 着 交 领 忠 地 长 袍 , 胸 前 饰 有 花 结 ,神态 娴静 ,双手 上 举 圆 形 杷 ,其 前 置 一 长 方形 几 , 几 上 有 方 响 , 方 响 架 
面 为 方形 ,顶部 横 杆 两 端 屹 起, 中间 漫 圆 凸 起 ,有 两 排 横 杆 ,上 下 两 排 ,各 排 挂 竖 片 8 枚 , 共 16 枚 。 方 响 
底部 四 足 支 撑 。 东 壁 男 伎 头 戴 黑色 起 脚 屿 头 , 身 穿 圆 领 开 乎 长 物 , 双 手 执 枫 举 于 胸 前 ,上 身 微 向 前 倾 , 作 
总 击 状 。 其 前 的 方 响 形制 及 击 打 姿 态 同 西 壁 女 佼 相同 。 

“ 方 响 之 制 , 盖 出 于 梁 之 铜 融 形 , 长 九 寸 , 广 二 寸 ,上 圆 下 方 , 其 数 十 六 , 重 行 锯 之 而 不 设 业 , 倚 于 虞 
上 以 代 钟 馨 。” 呈 (so 盛 唐 时 期 , 方 响 已 替代 钟 吏 ,应 用 于 燕 给 之 乐 , 宋 人 鲁 慌 类 说 》 载 ‘新 丰 进 女 价 
谢 阿 蛮 善 舞 , 上 就 按 于 清 元 殿 , 宁 王 吹 禾 ,上 羯 鼓 , 妃 酚 亚 , 马 仙 期 方 响 , 李 龟 年 局 筑 , 张 野 狐 繁 咎 , 何 怀 志 
拍 ( 板 ) , 秦 国 夫人 端 坐 观 之 。 中 0 

唐 末 五 代 时 ,已 经 有 铁 质 、 玉 质 不 同 材 料 的 方 响 。 这 两 种 材质 的 方 响 以 其 不 受气 候 、 环 境 等 因素 影 
响 的 稳定 性 音准 、 音 色 特 点 ,成 为 唐 五 代 乐 部 中 重要 乐器 ,广泛 “ 施 之 公 庭 ,用 之 民间 ”。 正 如 沈 括 所 言 : 
“古人 制 器 ,用 石 与 铜 取 其 不 为 风雨 燥 湿 所 移 ,未 甘 用 铁 者 , 盖 有 深意 焉 , 律 法 既 亡 金石 又 不 足 竺 , 则 声 
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不 得 不 流 亦 自然 之 理 也 。” 呈 (69 冯 晖 莫 方 响 图 与 陈 电 《 乐 书 》 所 述 方 响 相同 ,其 数 同 为 十 六 ,分 隔 两 行 
有 序 乌 之 ,其 材质 也 应 为 铁 质 或 玉 质 , 以 取 “ 不 为 风雨 燥 湿 所 移 ”的 特性 ,以 保持 较为 稳定 的 音色 、 音 准 。 

2. 仪 后 伎 “ 冯 晕 莫 甬道 东 壁 男 伎 人 面目 和 顺 , 头 戴 软 脚 嵌 头 , 身 穿 圆 领 开 和 禧 长 袍 , 腰 束 带 , 足 足 尖 头 
靳 ,身体 后 仰 ,怀抱 竹 知 , 双 目 平视 ,双手 弹 奏 , 等 入 音箱 上 有 纹饰 。 西 壁 女 伎 惜 上 半 部 不 存 , 惟 留 下 半 
部 ,从 残留 情况 看 ,有 徐徐 横梁 及 流苏 部 分 ,并 与 东 壁 所 示 乐 器 对 称 排列 ,所 持 乐器 大 小 、 形 状 与 东 壁 男 
伎 相同 。 女 伎 下 半身 长 裙 虑 地 , 腰 下 丝带 、 背 后 飘带 下 垂 身后 ( 图 8) , 据 此 ,应 为 笔 答 伎 无 疑 。 

狂乱 分 为 卧 竹 知 和 坚 答 知 两 大 类 。 卧 答 知 在 中 国 出 现 很 早 《 史 记 。 封 禅 书 》 载 “ 塞 南 越 , 祷 祠 太 
一 \ 后 土 , 始 用 乐舞 , 益 召 歌 儿 , 作 二 十 五 弦 及 空 伐 琴 瑟 自 此 起 。”"" (最初 称 为 “ 坎 侯 ” 或 “ 空 修 ” ,是 
类 似 古 代 琴 瑟 类 的 乐器 ,木质 结构 ，' 因 音量 小 以 及 自身 条 件 的 限制 ,到 南北 朝 后 逐渐 由 筝 、 瑟 等 类 似 的 
拨 弦 乐器 所 取代 .。” 呈 (中 坚 答 知 源 于 西亚 两 河流 域 ,被 称 为 既 琴 ( Lyres) ,又 名 里 拉 , 后 流传 各 地 ,经 中 
亚 进入 中 国 , 初 期 称 之 为 胡 答 知 , 后 逐渐 汉化 , 称 竖 竹 徘 , 唐 以 后 替代 卧 答 知 , 径 称 答 入 ,为 中 西 文化 交流 
之 产物 。 

冯 晖 草签 知 图 像 琴 体 饰 有 类 似 云 纹 、 团 花形 纹样 ,在 琴 的 横梁 处 级 有 流苏 , 琴 体 造型 优美 大 方 , 乐 伎 
所 持 答 知 琴 弦 较 密 , 为 半音 器 答 乔 ,这 是 乐器 发 展 进化 的 重要 标志 。 从 胡 每 知 、 坚 答 知 、 和 狂乱 的 称谓 变 
化 ,可 看 到 西风 胡 俗 在 中 原 汉 化 的 发 展 轨迹 。 此 外 ,音箱 部 分 用 金 片 、 螺 铀 、 宝 石 、 娘 玉 等 物 装 饰 为 云 纹 、 
凤 纹 、 苞 草 等 装饰 ,横梁 下 的 流苏 配置 ,使 这 件 外 来 乐器 转变 为 唐 代 著 名 的 “ 铀 答 知 ”, 更 具 中 国 神韵 。 
从 两 河流 域 的 竖琴 到 东 土 长 安 的 繁 答 , 其 发 展 流 播 轨迹 可 见 一 斑 。 

3. 拍板 伎 “ 冯 晖 墓 东 壁 男 伎 头 戴 长 脚 同 头 , 身 穿 圆 领 开 膀 长 袍 , 腰 束 宽带 ,双手 举 板 于 胸 前 ,神态 安 
然 , 作 击 打 状 。 西 壁 女 伎 脸庞 丰 觅 , 头 梳 高 区 , 散 上 缀 饰 三 枚 珠 花 ,居心 抹 红 , 身 着 交 领 团 花 灸 地 长 裙 , 禄 
后 缀 有 球 带 ,通体 呈 S 形 ,双手 执 拍板 , 举 于 胸 前 击 打 奏 乐 (图 9) 。 

“拍板 长 阔 如 手掌 ,大 者 九 板 , 小 者 六 板 , 以 韦 编 之 , 胡 部 以 为 乐 节 , 盖 所 以 代打 也 ,唐人 或 用 之 为 乐 
句 。” 呈 4050 在 乐 部 中 “ 击 以 代打 ,打击 其 节 ”"”(”39 ,用 来 控制 节拍 ,统一 节奏 ,使 众多 乐器 能 够 依照 乐 
节 , 力 至 乐 合 《类 说 ) 埠 十 六 载 “县 有 耳 道 即 无 失 节 奏 也 。”"” ("强调 拍板 对 规范 节奏 作用 , 力 为 乐 
之 道 。 拍 板 在 唐 代 广 泛 应 用 于 俗 乐 、 胡 夷 乐 ,也 用 在 广义 中 的 燕 乐 中 。 拍 板 有 大 、 小 之 分 ,大 板 数 不 限 九 
板 , 又 有 八 板 , 七 板 不 等 。 小 拍板 与 大 拍板 形状 略 小 一 些 , 板 数 仅 有 六 板 。 冯 晖 募 出 土 的 拍板 伎 形 象 所 
持 拍板 为 六 板 的 小 拍板 ,这 与 盛 唐 之 后 拍板 形制 趋 于 轻薄 .小 巧 ,后 逐渐 治 用 六 板 的 小 拍板 情况 基本 吻 
合 。 拍 板 在 唐 末 、 五 代 犹 如 “ 绀 珠 以 拍板 齐 乐 音 ”, 其 强 有 力 的 声音 在 乐 部 起 着 “ 俗 乐 之 长 短 参 差 须 拍板 
以 节 之 ” 505 的 作用 “到 其 音 清 测 不 为 众 乐 所 掩 ” 2059 之 声 ,成 为 五 音 之 领袖 ,达到 “ 礼 宜 乐 和 ”0 
境地 ,乃至 于 “以 成 天 下 ”加 (7 。 


从 唐 初 的 雅 ` 胡 、 俗 三 乐 , 到 中 晚 唐 至 宋 的 雅 \ 俗 之 分 , 燕 乐 经 历 了 长 期 的 历史 发 展 , 至 盛 唐 达到 极 
盛 ,正如 郭 茂 倩 所 云 “ 凡 燕 乐 诸 曲 , 始 于 武 德 、 贞观, 盛 于 开元 天宝 。 所 (7 安史之乱 以 后 , 随 着 胡 汉 
之 乐 的 进一步 合流 ,已 分 不 清 属 胡 属 汉 。 宋 人 沈 括 即 指出 “ 自 此 乐 奏 全 失 古 法 ” ,此 时 的 燕 乐 已 从 唐 初 
的 雅 \ 胡 、 俗 之 分 ,逐渐 趋 于 雅 、 俗 之 别 。 至 宋代 , 腾 涌 竞 起 的 世俗 化 市 井 新 声 成 为 燕 乐 发 展 的 主流 ,在 从 


@ “ 礼 宜 乐 和 ”是 周公 建立 礼 乐 制度 后 ,经 秦 以 降 继承 儒家 的 理想 化 礼 乐 文化 理念 。 它 强调 “ 礼 ” 与 “ 乐 ” 的 密切 关系 ， 
倡导 “ 礼 导 其 志 , 乐 和 其 声 “礼节 民心 , 乐 和 民 声 ”, 乐 自 内 感 发 , 礼 由 外 而 作 “ 乐 至 则 无 她 , 礼 至 则 不 争 。 担 让 而 治 
天 下 者 , 礼 乐 之 谓 也 ” 礼 宜 乐 和 ”的 价值 在 于 化 解 人 与 人 、 人 和 与 社会 、 人 与 自然 以 及 人 的 心灵 之 间 的 矛盾 冲突 ,使 社 
会 和 谐 理 想 。 它 体现 着 儒家 建构 理想 社会 秩序 的 愿望 。 


贾 媛 : 承 唐 局 宋 的 五 代 燕 乐 “41: 


雅 . 胡 、 俗 向 雅 , 俗 的 发 展 变化 过 程 中 ,五 代 是 其 重要 的 中 间 环 节 , 花 冠 舞 伎 的 出 现 ,拍板 、 竹 徘 、 方 响 乐器 
的 变化 发 展 , 其 承 唐 前 韵 、 局 宋 新 风 的 作用 十 分 明显 ,此 一 系列 变化 从 冯 晖 墓 乐 舞 图 中 可 一 宕 端倪 。 

( 一) 冯 晖 墓 乐舞 图 中 “花心 ”是 唐 代 酉 枝 向 宋代 “ 队 舞 ”转化 的 中 间 环 节 

冯 晖 葛 乐 舞 图 所 示 28 位 乐舞 伎 人 共同 组 成 一 个 乐 飞 舞动 的 热烈 场面 ,这 些 代表 性 乐舞 形象 反映 了 
五 代 蒸 乐 的 流行 情况 ,尤为 突出 的 是 戴 花 冠 的 舞 伎 形 象 ,其 特殊 造型 是 宋代 队 舞 “花心 ”的 雏形 , 其 保留 
有 唐 代 本 枝 舞 的 显著 特征 ,也 有 宋代 配 枝 队 舞 一 些 早期 形态 ,是 唐 代 燕 乐 向 宋代 队 舞 转变 的 形象 例证 。 

“ 汉 晖 募 花 冠 舞 伎 应 属于 唐 五 代 “本 枝 舞 的 舞 伎 ,而 后 演变 为 队 舞 中 之 人 花心 '。”” “花心 ”处 于 
乐舞 队 中 心 位 置 , 在 乐舞 表演 中 起 着 重要 的 作用 ,不 仅 要 担任 独舞 、 领 舞 或 独唱 、 领 唱 的 角色 ,还 要 担当 
朗诵 诗词 .与 “竹竿 子 ” 对 答 的 任务 。 冯 晖 墓 花 冠 舞 伎 所 佩 花 冠 、 衣 饰 有 唐 代 本 枝 舞 的 显著 特点 ,但 舞 踊 
姿 容 应 属 软 舞 类 “ 析 枝 ”。 析 枝 在 初 唐 、 盛 唐 时 期 多 为 健 舞 ,唐人 诗歌 辞 赋 中 此 有 记载 0, 软 舞 出 现 较 晚 ， 
“ 朽 枝 ”从 健 舞 转变 为 软 舞 ,应 在 晚 唐 至 五 代 时 期 ,至 迟 在 五 代 时 期 已 是 软 舞 了 。 此 外 , 唐 代 “ 配 枝 ? 为 女 
子 舞蹈 ,有 一 人 独舞 ,也 有 双人 对 和 舞 形式 ,其 中 “ 双 曹 联 飞 接 影 ”潇湘 二 姬 ”的 双人 对 和 舞 最 受 世人 尚 慕 ， 
男子 舞 朽 枝 出 现 较 晚 , 丘 琼 基 言及 到 了 北宋 未 年 “舞女 已 由 女子 易 为 男 童 ” (3,《 宋 史 ， 乐 十 七 ) 亦 
云 “一 日 : 酉 枝 队 , 衣 五 色 绣 罗 。 宽 袍 , 戴 花 帽 , 系 银 带 。”* (很 明显 ,在 宋代 队 舞 编制 中 “ 酉 枝 ” 舞 
已 属 男 子 舞 蹈 ,位 列 小 儿 队 中 ,女子 酉 枝 舞 易 为 男子 酉 枝 舞 ,是 唐 代 酉 枝 与 宋代 酉 枝 的 主要 区 别 。 

冯 晖 墓 乐舞 图 像 所 现 花冠 舞 伎 为 一 男 使 .一 女 使 共同 组 成 “ 双 曹 联 飞 接 影 ” 的 舞蹈 姿 容 ,反映 出 五 
代 燕 乐 中 酉 枝 舞 上 承 唐 议 下 局 宋 风 的 流行 情况 ,从 胡 舞 易 为 汉 舞 ,从 健 舞 转 为 软 舞 ,从 女子 舞蹈 被 小 儿 
童子 队 舞 所 蔡 ,宋代 女 弟子 队 舞 中 已 无 “本 枝 ” 的 情况 看 “ 酉 枝 ” 在 从 唐 到 宋 的 流 播 中 发 生 了 诸多 变化 。 
不 仅 如 此 ,和 舞 伎 所 佩戴 的 浑 脱 帽 及 冠 额 下 治 的 两 条 护 耳 有 北方 游牧 民族 的 草原 风格 特征 ,其 闲 雅 清和 逸 的 
脸 部 又 有 中 国 式 含 著 神 态 ,明显 在 继承 唐 代 “ 胡 酉 枝 ” 舞 姿 基础 上 ,向 汉族 文化 转变 ,保留 了 唐 代 “ 本 枝 ” 
的 舞姿 形态 ,又 萌生 出 宋代 “ 队 舞 ”一 些 形式 ,尤其 男 、 女 舞 伎 以 配 枝 舞 “花心 ”形式 出 现 ,是 五 代 时 期 极 
具 代表 的 形象 例证 。 

冯 晕 墓 乐 舞 图 中 花冠 舞 伎 的 出 现 , 反 映 出 五 代 地 方 落 镇 燕 绘 之 乐 的 真实 情况 ,也 反映 出 承 唐 后 宋 的 
发 展 过 程 ,正如 宋 人 陈 电 所 言 : 《本 枝 ) 实 舞 中 之 雅 妙 者 也 , 然 与 今 制 不 同 侨 。” 中 (29 花冠 舞 伎 融 合 了 
“ 朽 枝 ” 健 舞 、 软 舞 的 诸多 因素 ,以 莲花 舞 “花心 ”形式 出 现 , 且 位 于 男女 乐舞 队列 前 面 , 保 留 了 唐 代 本 枝 
舞 多 种 表现 形式 ,又 开创 宋代 队 舞 之 先河 ,这 在 陕西 地 区 出 土 文物 中 极为 罕见 ,是 研究 唐 宋 文化 艺术 的 
重要 资料 ,也 是 考察 五 代 燕 乐 的 重要 依据 。 据 此 , 周 伟 洲 先生 指出 “两 戴 花 冠 之 男 、 女 舞 伎 应 是 流行 于 
宋代 从 舞 : 中 的 花心 ”3 ,而 “花心 ” 源 自 唐 代 酉 枝 舞 。 

( 二 ) 汉 晖 莫 乐 舞 图 方 响 、 系 筷 、 拍 板 三 种 乐器 是 连接 唐 宋 间 的 主要 类 型 

冯 晖 墓 彩 绘 砖 雕 乐舞 图 中 方 响 伎 、 程 得 使. 拍板 伎 位 于 花冠 舞 伎 之 后 , 众 乐 使 队列 之 前 , 这 种 位 置 的 
有 雕刻 绝 非 偶然 , 想 其 中 或 许 有 等 级 之 分 ,或 许 是 乐队 中 的 主 奏 ,或 许 是 乐 部 不 同 乐器 主 次 形式 的 体现 。 
方 响 伎 、 系 答 伎 .拍板 伎 等 乐器 的 排列 ,一 改 唐 代 燕 乐 以 王 琶 为 主 众 乐 随 之 的 特点 ,向 宋代 以 吹 打 乐 为 主 
的 世俗 性 音乐 转换 , 这 种 趋势 在 五 代 冯 晕 墓 乐舞 图 中 已 初 现 萌芽 。 

《乐府 杂 录 》 云 唐 代 乐器 多 达 三 百般 ( 种 ) @, 其 中 多 数 为 燕 乐 所 用 ,乐舞 使 人 数目 在 盛 唐 时 期 达到 
极 盛 “ 凡 乐 人 、 音 声 人 、 太 常 杂 户 子 弟 隶 太 常 及 鼓吹 署 , 皆 盔 上 ,总 号 音声 人 ,至 数 万 人 。 下 (7) 随 着 安 


”白居易 锋 枝 词 )、 刘 一 锡 《 观 舞 柜 枝 》、 史 浩 4 本 枝 舞 》、 李 群 玉 《 伤 酉 枝 妓 》、 张 祝 4 观 杭州 本 枝 》、 沈 亚 之 《 配 枝 舞 赋 》、 
卢 获 《湖南 观 配 枝 舞 赋 以 及 《 乐 苑 》《 教 坊 记 》《 乐 府 杂 录 )》 等 对 酉 枝 均 有 记载 。 

@ 唐 ' 段 安 节 《乐府 杂 录 ; 载 “ 腕 时 调 八 音 ,用 人 金 . 石 、 丝 \ 竹 、 摇 \ 土 \ 革 、 木 , 计 用 八 百 般 乐 器 ,至 周 时 改 用 宫 、 商 、 角 、 币 、 
羽 , 用 制 五 音 , 减 乐器 至 五 百般 , 至 唐 朝 又 减 乐 器 三 百般 。 
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史 之 乱 的 爆发 ,乐舞 艺术 渐 呈 颓 势 。 在 这 种 变化 中 , 胡 汉 乐 进一步 融合 ,此 消 彼 长 ,汉族 风雅 终 成 主流 ， 
胡 族 音声 渐 化 汉 韵 ,一 方面 中 国 汉 族 传统 乐器 逐渐 成 为 燕 绘 之 乐 的 主要 乐器 , 另 一 方面 外 来 的 胡 乐 器 也 
随 势 而 变 ,演化 为 符合 汉族 审美 习惯 的 艺术 形式 继续 发 展 。 至 此 ,以 燕 乐 为 主体 的 唐 代 乐 舞 成 为 唐 代 文 
化 艺术 史上 的 靓丽 风景 ,深刻 影响 着 后 世 的 文化 艺术 。 

冯 晖 所 处 的 年 代 , 正 是 五 代 时 期 各 地 藩镇 割据 的 混乱 时 期 ,中 央 王 权 的 旁落 导致 唐 代 宫 廷 燕 乐 逐渐 
衰落 ,从 宫廷 向 地 方 分 流 。 方 响 、 竹 知 、 拍 板 是 唐 代 燕 乐 的 主要 乐器 ,安史之乱 后 随 着 社会 的 重大 变革 ， 
这 三 种 乐器 随 势 而 变 , 成 为 五 代 燕 乐 的 主体 代表 。 

冯 晖 墓 彩 绘 砖 雕 乐舞 图 中 方 响 伎 位 于 花冠 舞 伎 之 后 ,排列 在 乐队 最 前 面 。 方 响 为 磋 变 化 而 来 , 专 是 
中 国 古 代 礼 乐 文明 的 代表 性 乐器 ,汉代 之 前 被 严格 局 限于 隆重 的 祭礼 中 。 魏 晋 时 期 ,成 ` 洛 陈 址 , 礼 骨 乐 
坏 , 礼 乐 之 器 残 散 失 缺 , 至 唐 , 普 不 仅 用 于 雅 乐 中 ,也 用 于 胡 俗 乐 中 ,并 作为 燕 给 之 乐 出 现在 太宗 妃 韦 氏 
荃 乐舞 图 中 ,后 方 响 兴 起 , 志 渐 衰落 。 文 史 资 料 的 记载 以 及 出 土 文物 中 的 图 像 说 明 , 唐 代 方 响 仅 出 现在 
皇室 宫廷 中 ,未 及 民间 。 五 代 至 宋 , 方 响 以 更 蓬勃 之 势 , 兴 于 乐 坊 流入 民间 ,众多 文献 与 考古 资料 的 相互 
印证 ,五 代 是 方 响 发 展 的 重要 阶段 。 

竹 知 为 外 来 胡 人 乐器 , 魏 晋 南北 朝 进入 长 安 后 受到 人 们 的 普 融 欢迎 , 因 其 “ 急 弹 好 ,人 述 亦 好 ; 宜 远 
听 , 宜 近 听 ”” "3 ,隋唐 燕 乐 中 占据 十 分 重要 的 地 位 。 旧 、 新 唐 书 》《 唐 六 典 》 载 太宗 十 部 乐 2 中 , 除 
康 国 伎 未 见 繁 答 , 其 他 九 部 乐 中 均 有 繁 答 。 安 史 之 乱 后 , 胡 人 文化 ` 汉 族 传统 文化 的 审美 观念 重新 建构 ， 
这 件 外 来 乐器 发 展 受 到 了 极 大 制约 。 如 唐人 段 安 节 所 言 “ 胡 部 中 此 乐 妙 绝 , 教 坊 虽 有 三 十 人 ,能 者 一 
两 人 而 已 ”至 五 代 十 国 , 竹 知 昌 未 绝迹 ,但 已 为 数 不 多 。 从 初 \ 盛 唐 时 的 莲 勃 发 展 ,到 中 晚 唐 、 五 代 的 快 
速 消沉 ,等 知人 代表 了 唐 代 外 来 乐器 在 中 国 的 发 展 历程 。 冯 晖 墓 乐 舞 图 中 签 知 形状 在 继承 唐 代 牧 知 的 基 
础 上 并 未 有 更 大 发 展 ,可 以 说 继承 大 于 创新 ,在 此 后 的 岁月 更 替 中 ,形态 优雅 音色 柔美 的 唐 代 竹 知 犹如 
美丽 的 “等 知 少 女 ”3, 成 为 后 人 的 记忆 。 

拍板 在 乐 部 中 起 着 击 打 节 拍 、 统 一 节奏 的 作用 ,促使 多 种 乐器 能 够 遵循 规律 , 力 至 乐 合 ,这 种 现象 与 
唐 ` 五 代 社会 的 发 展 紧密 相合 。 安 史 之 乱 后 藩镇 割据 ,战争 频繁 ,人 民生 活动 荡 不 安 ,及 中 晚 唐 , 王 权 的 
衰微 使 五 代 十 国 的 政权 更 蔡 更 加 频繁 ,在 这 样 的 时 代 背 景 下 ,整个 社会 期 待 一 个 有 秩序 的 环境 ,更 希望 
强 有 力 的 声音 修正 乱世 之 音 , 达 到 礼 宜 乐 和 “以 成 天 下 ”之 治 , 此 时 取 拍 板 为 五 音 之 领袖 , 使“ 俗 乐 之 
长 短 参 差 "以 拍板 节 之 ,进而 成 为 时 代 的 强 音 ,从 一 个 侧面 反映 出 时 代 的 潜在 需要 。 至 此 , 拍板 更 加 广 
泛 运 用 于 五 代 及 宋代 宫廷 教 坊 、 民 间 音 乐 和 军乐 中 。 

方 响 、 答 知 、 拍 板 代表 了 唐 代 燕 乐 的 三 种 主要 乐器 在 五 代 的 发 展 情况 : 一 种 是 以 拍板 为 代表 的 唐 代 
始 有 , 延 及 五 代用 于 燕 绘 之 乐 的 乐器 ,如 五 弦 月 琴 、 云 和 ` 啸 叶 等 ; 另 一 种 以 方 响 为 代表 的 中 国 传统 乐器 ， 
逐渐 成 为 五 代 燕 乐 的 主流 乐器 ,如 琴 、 笔 、 瑟 、 笛 等 ; 而 以 等 知 为 代表 的 外 来 乐器 ,在 从 唐 到 五 代 的 发 展 中 
逐渐 中 国 化 ,如 琵 亚 、 筝 往 ` 五 弦 等 。 这 三 种 类 型 是 唐 代 燕 乐 的 主要 构成 ,也 是 五 代 燕 乐 的 主要 构成 , 只 


@ 文献 资料 有 宋 人 便民 (类 说 ): 新 丰 进 女 偷 谢 阿 变 善 舞 , 上 就 按 于 清 元 殿 , 宁 王 吹 第 ,上 凑 鼓 , 妃 瑟 亚 , 马 仙 期 方 响 
i 秦 国 夫人 端 坐 观 之 。 考 古 资料 有 冯 晖 墓 乐舞 图 绘 2 方 响 伎 ,五 代 罚 王 建 莫 绘 2 方 响 伎 .后 梁 王 处 赴 墓 绘 1 方 响 
伎 、 李 茂 贞 夫人 慕 绘 1 方 响 位 ` 南 唐 周文 矩 《 合 乐 图 》 绘 2 方 响 伎 以 及 日 本 正 仓 院 保存 的 宋代 方 响 残片 等 。 

@， 唐 初 定 燕 乐 为 九 部 , 贞观 十 四 年 ( 640) ,太宗 得 高 昌 乐 并 为 十 部 乐 。《 唐 六 典 ) 谷 14 太 常 寺 条 中 太 乐 署 载 : 一 日 燕 乐 
伎 ; 二 日 清 乐 伎 ; 三 日 西 凉 仗 ; 四 日 天 竺 伎 ; 五 日 高 丽 伎 ; 六 日 龟 兹 佼 ; 七 日 安国 伎 ; 八 日 跌 勒 伎 ; 九 日 高 昌 仗 ; 十 日 康 
国 使 。 康 国 伎 所 用 乐器 不 见 繁复 ,有 笛 二 , 正 鼓 . 和 鼓 各 一 ,铜鼓 二 , 舞 二 人 。 其 他 九 部 乐 中 每 知 占据 重要 地 位 。 

@@“ 明 代 梅 具 谭 个 辑 的 ( 才 鬼 记 》 估 2 《 答 知 少女 ) 载 “长 孙 绍 祖 常 行 陈 蔡 间 。 月 暮 ,路 侧 有 一 人 家 , 呼 宿 。 房 内 闻 弹 繁 徐 
声 , 窃 于 窗 中 宕 之 , 见 一 少女 容 态 闲 婉 , 明 烛 独 处 。 绍 祖 微调 之 , 女 抚琴 不 辍 , 笑 而 歌 日 …… 将 曙 , 女 挥 泪 与 别 , 赠 以 
金 镁 小 合子 , 旦 ”无 复 后 期 ,时 可 相 念 。 绍 祖 乘 马 出 门 百 余 步 , 顾 视 , 力 一 小 坟 也 , 愉 然 而 去 。 
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是 在 从 唐 至 宋 的 转变 中 ,发生 了 潜移默化 的 改变 。 冯 晖 墓 彩绘 砖 雕 乐舞 图 中 中 国 传统 乐器 占据 十 之 近 
六 ,外 来 乐器 不 及 一 半 , 在 表现 形式 也 从 “ 坐 奏 表 演 ” 向 “ 行 奏 表 演 ” 过 渡 , 一 改 唐 代 燕 乐 以 胡 酸 登 为 主 ， 
众 乐 随 之 的 特点 ,向 宋代 以 吹 打 乐器 为 主 的 世俗 性 音乐 过 渡 。 

( 三 ) 冯 晖 墓 乐舞 图 是 唐 代 燕 乐 雅 、 胡 、 俗 向 宋代 燕 乐 雅 、 俗 转变 的 中 间 环 节 

南北 朝 时 ,融合 中 亚 诸 地 及 印度 的 西域 胡 乐 大 举 进 入 中 原 。 北 周 武帝 宇文 各 纳 突厥 女 阿 史 那 氏 为 
局 “得 其 所 获 康 国 、 龟 兹 等 乐 ,更 杂 以 高 昌之 旧 并 於 大 司 乐 习 下 ”中 (3 。 西 域 胡 人 更 凭借 乐 技 开 府 为 
王 D。 至 隋 开 皇 年 间 , 大 盛 于 世 ，' 新 声 奇 变 , 朝 改 茧 易 ” 唔 (9 ,即使 隋 文帝 痛心 疾 首 大 加 救 止 “ 而 竟 不 
能 救 看 ”中 (9 。 到 断 帝 时 ,社会 风尚 多 随 胡 俗 ,一 时 间 “ 夷 音 华 乐 相 参 错 , 胡 族 腥 脐 满 长 安 ", 至 大 业 年 
间 ( 605 一 617) 达到 极 盛 。 南 北朝 时 对 外 来 胡 乐 采取 的 是 一 种 好 奇 、 欣 赏 的 态度 ,而 杨 隋 时 期 胡 风 强劲 
已 不 可 遏制 ,文帝 虽 救 仿制 止 , 却 也 不 能 改变 , 连 太 常 雅 乐 也 并 用 胡 声 。 

唐 代 的 大 一 统 开阔 思想 使 胡 乐 在 中 土 长 安 得 到 进一步 发 展 ,全 面 整合 消化 南北 不 同 地 域 歌舞 音 
乐 ,并 大 量 吸取 外 来 胡 乐 ,形成 自己 独 具 特 色 的 乐舞 艺术 。 可 以 说 ,隋唐 燕 乐 的 高 度 繁荣 正 是 魏 普 南北 
朝 各 民族 文化 大 融合 的 结果 ,尤其 以 北方 少数 民族 音乐 文化 为 主 《新 唐 书 ) 云 “ 隋 文 帝 始 分 雅 、 俗 二 
部 ,1 这 是 北朝 以 后 西域 乐 大 举 进 入 中 原 后 的 初步 概念 ,文帝 制 七 部 乐 , 断 帝 制 九 部 乐 ,西域 胡 乐 
占 相当 大 的 比重 。 武 德 七 年 ( 624) ,高 祖 命 祖 孝 孙 、 赛 班 修订 雅 乐 ,其 “项 酌 南北 , 考 以 古音 , 作 《 大 唐 雅 
乐 》》 W190 ,其 中 多 涉 胡 戎 之 伎 。 唐 太宗 平 高 昌 , 得 其 乐 部 ,将 隋 之 九 部 乐 改 为 十 部 乐 ,西风 胡 韵 更 为 
浓郁 , 胡 乐 成 为 唐 乐 主体 ,乃至 “ 今 太 常 雅 乐 , 尽 用 胡 声 ”, 但 唐人 在 概念 上 仍 以 雅 \ 胡 、 俗 相 别 。 

从 “ 隋 文 帝 始 分 雅 , 俗 二 部 ”到 唐 代 的 雅 \ 胡 、 俗 之 分 ,乃至 宋代 的 雅 、 俗 之 别 , 实 是 中 国 传统 音乐 在 
汲取 了 大 量 外 来 因素 后 逐渐 化 胡 风 为 汉 雅 的 过 程 。 陈 电 4 乐 书 》 总 结 道 “由 此 观 之 ,隋唐 之 乐 , 虽 有 雅 、 
胡 、 俗 三 者 之 别 , 实 不 离 胡 声 也 。” 史 (7 可 见 , 初 唐 时 人 们 希望 能 将 雅 , 胡 、 俗 三 者 有 所 区 分 ,但 此 三 者 
走 的 是 逐渐 融合 的 道路 ,其 中 胡 乐 成 为 主流 。 晚 唐 间 胡 汉 乐 已 完全 融合 ,分 不 清 彼此 ,因此 , 仅 有 雅 俗 
之 分 ,而 无 胡 、 俗 之 别 了 。 而 雅 、 俗 之 间 也 多 有 杂 业 《 新 唐 书 》 云 “ 故 俗 部 诸 曲 , 悉 源 于 雅 乐 ”“ (五 
代 以 后 , 雅 , 俗 之 乐 逐渐 融合 , 胡 风 渐 化 汉 雅 ,但 宋 人 仍然 在 概念 上 将 雅 \ 俗 二 者 分 开 。 

十 部 乐 的 划分 实际 上 是 区 分 各 国 间 音 乐风 格 的 明显 差异 ,因此 文献 资料 中 不 耐 其 烦 地 述 其 舞姿 、 乐 
器 ,曲目 等 一 些 主 要 特征 ,以 说 明 此 点 。 但 十 部 乐 在 使 用 中 , 结合 大 部 分 来 自 于 中 亚 地 区 “相似 性 ”@ 背 
景 , 又 融入 了 汉族 审美 观念 ,这 种 潜移默化 使 诸 乐 之 间 的 界线 越 来 越 模糊 ,为 了 便于 重新 认识 这 种 不 易 
觉察 的 变化 , 便 有 了 坐 部 伎 . 立 部 伎 的 产生 以 及 盛 唐 时 期 俱 为 时 重 的 胡 部 新 声 、 龟 北 乐 . 散 乐 等 ,中 晚 唐 
的 新 胡 俗 乐 ,此 离 不 开 十 部 乐 的 影响 。 但 是 ,这 种 明 辩 的 意识 并 未 阻止 雅 、 胡 、 俗 的 进一步 融合 , 燕 乐 外 
延 不 断 扩 大 , 酒 盖 面 不 断 增 加 ,在 扑 疹 迷离 的 唐 未 五 代 更 加 难 辨 。 如 林 谦 三 所 言 “不 问 是 胡 是 俗 …… 
皆 可 称 为 燕 乐 。 依 林 氏 所 言 , 十 部 乐 的 划分 实 属 多 余 了 。 

冯 晖 幕 乐 舞 图 中 站 立 表 演 的 形式 在 乐府 杂 录 》 中 有 所 述 及 , 在 雅 乐 部 、 鼓 吹 部 、 龟 兹 部 及 胡 部 几 大 
类 中 , 坐 奏 乐 .站 奏 乐 会 根据 不 同 场合 有 所 区 别 ，《 乐 府 杂 录 》 载 “ 允 内 宴 即 于 殿 前 立 奏 , 乐 更 番 替 换 ， 
若 宫 中 宴 即 坐 奏 乐 , 俗 乐 亦 有 坐 部 立 部 也 。” 呈 (29 据 此 , 冯 晖 墓 《 报 告 》 云 其 为 唐 代 “ 大 曲 ”' 散 
乐 ” 由 (455 ; 罗 丰 先生 从 冯 晖 莫 乐 器 配置 考察 “ 属 俗 乐 部 无 疑 ”5(223 ; 周 伟 洲 先生 则 直言 冯 晖 莫 乐 舞 
形式 “ 属 燕 乐 "。 考 古 报告 和 学 者 的 不 同 见解 说 明 冯 晖 墓 乐舞 图 与 唐 代 燕 乐 之 间 的 密切 关系 以 及 雅 , 俗 


@ 源 自 中 亚 的 曹 妙 达 一 族长 期 旅居 中 土 ,以 胡琴 琶 为 业 达 三 代 之 久 , 并 得 北齐 后 主 高 纬 的 宠 遇 , 开 府 为 王 《 隋 书 》 载 : 
“ 故 曹 妙 达 、 安 未 弱 、 安 马 驹 之 徒 至 有 封 王 开 府 者 , 遂 服 千 缕 而 为 从 人 之 事 。 

@ 十 部 乐 中 西 凉 、 龟 将、 安国. 康 国 下 勒 ,高昌 等 地 同属 西域 ,音乐 风格 有 很 大 的 相似 性 。 因 此 《 隋 书 "音乐 志 》 言 及 
诸 乐 多 为 “ 变 龟 北 声 为 之 ”。 
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之 间 已 不 能 明 辨 的 史实 。 

五 代 及 宋 , 燕 乐 已 经 完全 融合 胡 、 俗 乐 , 也 使 雅 、 俗 界限 不 清 。 宋 人 洪 迈 容 帝 随 笔 } 参 14 云 今 
乐府 所 传 大 曲 , 皆 出 于 唐 ,”《 宋 史 ) 众 131 载 “ 国 朝 大 乐 诸 曲 , 多 袭 唐 旧 。 陕西 出 土 的 五 代 冯 晖 幕 庞 大 
的 乐舞 场面 ， 既 昭示 了 五 代 落 镇 您 霸 天 下 之 器 争气 焰 ， 又 反映 出 唐 代 燕 乐 向 宋代 队 舞 发 展 中 最 为 重要 
的 中 间 环 节 , 其 承 上 居 下 的 作用 非常 明显 。 它 的 发 现 为 重新 认识 和 研究 中 晚 唐 乐 、 五 代 乐 提供 了 一 个 
重要 契机 。 
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The Court Banquet Music of Five Dynasty as Linkage of Tang and Song 
Dynasty: Iaking the Music and Dance Frescos Unearthed 
in Fenghui Tomb as Example 
JIA Man 
( College of Music, Shaanxi Normal University, Xi‘an 710119, China) 

Abstract: The court banquet music of Tang Dynasty ,focusing on Hu Music, gradually developed to become the 
new sinicized court banquet music, also known as the court banquet music finalized in Song Dynasty, focusing 
on Han Music since middle and late Tang Dynasty. This process of transition can be clearly reflected on the 
music and dance frescos unearthed in Fenghui Tomb of the Five Dynasties in Shaanxi. The court banquet mu— 
sic ,not only the " living sample" of the connecting link between Tang Dynasty and Song Dynasty, but also the 
real reflection of the social reforms and the representation of the tortuous progression of music dance art, has 
important historical and artistic value. 


Key words: the Five Dynasties; Fenghui; court banquet music 


张 则 之 教授 人 坤 国 历史 文化 导论 》 英 文 版 首发 


2015 年 10 月 17 日 ,西北 大 学 名 誉 校长 .著名 历史 学 家 、\ 思 想 史 家 张 岂 之 教授 的 著作 《中 国 历史 文 
化 导论 》 英 文 版 An Introduction to Chinese History and Culture 首发 式 在 西北 大 学 举行 。 仪 式 由 西北 大 学 
校长 郭 立 宏 教 授 主持 ,西安 市 副 市 长 方 光华 \ 西 北大 学 党 委 书 记 王 亚 杰 .中 共 西 安 市 委 宣传 部 副 部 长 王 
晓 锋 、 中 国外 语 教学 与 研究 出 版 社 副 总 编辑 王 勇 .北京 外 国语 大 学 丝绸 之 路 研究 院 执行 院 长 吴 浩 、 德 国 
施 普 林 格 出 版 集团 代表 执行 编辑 李 正 等 出 席 。 

《中 国 历史 文化 导论 》 中 文 原名 《中 国 历史 十 五 讲 》, 全 书 约 35 万 字 , 为 大 学 素质 教育 通 识 课 系列 教 
材 之 一 , 自 2003 年 首 版 以 来 多 次 再 版 。 此 次 出 版 的 英 译 本 系 西北 大 学 翻译 团队 与 外 研 社会 作 , 历 时 三 
年 翻译 编辑 而 成 。 本 书 入 选 “ 国 家 社会 科学 基金 。 中 华 学 术 外 译 ” 项 目 , 由 外 研 社 与 德国 施 普 林 格 出 版 
集团 联合 出 版 。 本 书 策划 人 吴 浩 表示 “将 这 部 深入 浅 出 又 体系 完备 的 大 家 之 作 外 译 出 版 ,不 但 能 引起 
广大 外 国 读者 对 中 华文 明 与 历史 的 兴趣 ,更 有 助 于 外 界 全 面 准确 地 理解 今天 的 中 国 。” 

张 岂 之 先生 在 首发 仪式 上 发 表 了 题 为 “中 国文 化 走出 去 ”的 主旨 报告 。 张 先生 认为 ,中 华文 化 具有 
强大 的 内 在 修复 力 ,因而 能 够 绵延 数 千 年 而 不 绝 。 今 天 ,中 国 在 国际 舞台 上 展现 出 越 来 越 强 大 的 政治 经 
济 影 响 力 ,中 国文 化 对 国外 民众 的 吸引 力 与 感染 力也 日 益 增 强 。 这 本 书 的 英 译本 能 够 推出 ,走向 世界 ， 
正 得 益 于 中 国文 化 “走出 去 ”战略 方向 的 指引 。 

王 亚 杰 书记 在 致 锌 中 指出 ,文化 “走出 去 ”战略 是 国家 深化 对 外 开放 、 实 现 社 会 主义 文化 大 发 展 大 
繁荣 的 一 项 重大 战略 。 为 了 实施 这 一 重大 战略 ,国家 设立 了 中 华 学 术 外 译 项 目 ,开展 中 外 学 术 交 流 , 推 
动 哲学 社会 科学 优秀 成 果 和 优秀 人 才 走 向 世界 。《 中 国 历史 文化 导论 》 英 文 版 的 出 版 发 行 ,促进 了 中 国 
优秀 传统 文化 的 对 外 传播 。 

郭 立 宏 校 长 希望 西北 大 学 在 张 先生 治学 精神 的 感召 下 ,走出 更 多 的 社 科 大 家 ,产生 更 多 享誉 海内 外 
的 优秀 文化 成 果 ,为 中 华文 化 走向 世界 贡献 更 多 的 智慧 与 力量 。 十 月 是 张 岂 之 教授 生 搬 月 份 , 郭 校长 代 
表 全 校 师 生 向 张 先 生 祝 寿 并 祝愿 先生 学 术 长 青 。 

(人 允 之 ) 


